Al cincilea rol pentru Elena Mosuc la Scala din Milano

(Costin Popa — 3 iulie 2015)

Violetta din ,,Traviata”, Gilda din ,,Rigoletto”, Luisa din
,Luisa Miller”, Micaéla din ,,Carmen” au fost cele patru
importante personaje interpretate de renumita soprand
Elena Mosuc 1n ultimii opt ani, pe scena legendarului teatru
Scala din Milano. Li s-a adaugat de curdnd, la inceput de
vard, Lucia di Lammermoor din opera omonima
donizettiand, consfintind prin cele cinci roluri un parcurs de

, : exceptie, o implinire onorantd, cu caracter de unicitate intre
Aplauze pentru Elena MOSUC  cantaretii romani contemporani, dar si intr-o perspectivi
(Foto Teatro alla Scala) istoricd de 35 de ani. Stau marturie arhivele electronice ale
teatrului.

Dupad mult Verdi arhetipal si un Bizet, poate cd ,,Lucia di Lammermoor” era opera cea mai
asteptatd pe care Elena Mosuc avea s-o interpreteze pe scena de la Piermarini (cum mai este
cunoscut teatrul, dupa numele celebrului arhitect), data fiind reputatia de mare soprand belcantista
care 1i aureoleaza cartea de vizita. Din anul 1983, rolul nu mai fusese interpretat acolo de catre o
romanca, glasuiesc arhivele.
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O seara Incheiata cu indelungi aplauze si ovatii la adresa interpretilor, protagonistei, dirijorului,
ansamblurilor. O seara al carei succes, aveam sa constat, 1-a depasit pe cel al premierei care i-a
urmat, dipticul ,,Cavalleria rusticana” — ,,Paiate”.

Elena Mosuc a cantat maiestrit, etalandu-si toate potentele glasului care acum, pe varful carierei,
am mai notat, sund si mai bogat, si mai rotund, 1n conditiile in care pastreaza usurinta abordarilor
spectaculoase a pasajelor de coloraturd, extensia supra-acutd. Strdlucirea de sunet este perpetua,
patrunderea vocii in marea sald, fara repros. Sunt daruri native care nu ar fi fost suficiente daca nu
ar fi fost prezentate In vesmant artistic, de interpretare, intr-o lecturd abundenta in lirism seducator,
care frizeaza supremul ideal, modelul de tdlmacire belcantista romantica.

Delicata si evocatoare a funestelor amintiri, a apropiatei Intalniri cu iubitul
Edgardo a fost cavatina din primul act, in care frazele muzicale au fost
modelate continuu, cu mladioase expresii in pianissimo — marea specialitate
a sopranei pe Intreg ambitusul — care se suprapun vibrantului glas, cu lungimi
ale arcului melodic intr-un legato exemplar, omogen, cu atacuri sonore moi
si velurate. Am regasit toate rafinamentele stiute din prestatiile artistei.
Lucia Elenei Mosuc a fost marcatd pe tot parcursul tramei de apasarea
i, amintirilor rascolitoare, chiar In singura scend luminoasa a operei — duetul
Elena MOSUC ¢y Edgardo -, un conduct care a guvernat dramaturgic si a motivat tragicul

(Foto Teatro alla  deznoddmant. Peste nefericita eroind, destinul sumbru a planat permanent.
Scala)
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Dupa un duet cu Enrico, atit cutremurator cat si disperat redat, dupa emotionanta intalnire cu
Raimondo, dupa o scena zguduitoare a casatoriei, aria ,,nebuniei” a venit cu atmosfera parca ireala,
creatd din culori si nuante vocale, in sonoritdti plutitoare in neant, imponderabile. Asocierea
glasului Elenei Mosuc cu cristalul pur al Glasharmonicii (pacat cd nu am gasit numele
instrumentistului Tn programul de sald) a fost impecabila.

Cu joc de scend plin de implicare, cu cant in pozitii imposibile (culcata pe spate), trdirea artistei a

fost totala.

Vittorio Grigolo, tenorul pasional si ardent

Vittorio Gfigolé si Elena
MOSUC
(Foto Teatro alla Scala)

De la prima intrare in scena, in duetul cu Lucia, tanarul italian
a cucerit prin expansivitate si temperament in rolul Edgardo.
Cu alura si atitudine charismaticd de ,,latin lover”, torid si
sincer, a evoluat neobosit pe platou, a daruit secvente de
intens dramatism n confruntarea cu dusmanii sai (sextetul si
stretta din finalul actului secund sau tabloul ,,turnului”), a
impresionat in marea scena finala.

Poate ca nu timbralitatea intrinsecd si culoarea vocii ies in
primul rand victorioase (in duetul cu Lucia, am sesizat chiar
unele opacizari de sunet), dar artistul stdpaneste la perfectiune
stilul romantic, pe care il serveste cu frazare inspirata,
avantatd, pigmentatd cu accente potrivite. Picurd pe alocuri
(scena mortii), prin lirism captivant, asa-zisa ,Jlacrimd” in
glas, ceea ce nu este putin lucru.

Partenerii cuplului Mosuc - Grigolo
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Gabriele Viviani si Elena
MOSUC
(Foto Teatro alla Scala)
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Cu glas frumos inzestrat cu armonice, masivul bariton
italian Gabriele Viviani (Enrico) a cantat cu mare aplomb
in toate secventele, cu intuitie a frazei donizettiene si a
conturat un personaj dur si neiertator, balansat — in duetul
cu Lucia — intre insinudri serpesti si violenta de adresare.
Legato-ul n expunerea liniei vocale a functionat bine, dar
cateva sunete mai ,,deschise” sau acute cand prea vibrante,
cand mai ,,drepte”, s-au strecurat in primele doud acte. in
orice caz, un Enrico valabil, solid dimensionat.

Ucrainianul Alexander Tsymbalyuk (Raimondo) a venit cu o voce de bas de rara generozitate, a
frazat fluid si elegant, in sonoritati bogate si calde.

Arturo a fost Juan José de Ledn, nascut in Statele Unite ale Americii, un autentic ,,tenore di grazia”

A A

cu timbru pldcut, dar cu un usor ,,capreto” in cant si unele intonatii injuste.

Pe afis au figurat, in alte roluri, soprana Chiara Isotton (Alisa) si tenorul Edoardo Milletti

(Normanno).



Marea orchestra a Scalei din Milano

Este ea 1nsdsi o legenda. Forjata de Arturo Toscanini in prima parte a veacului trecut, mentinuta
de arta unor alti dirijori faimosi, fosti directori muzicali, printre care i numesc pe Tullio Serafin,
Victor de Sabata, Carlo Maria Giulini, Gianandrea Gavazzeni, Claudio Abbado, Riccardo Muti,
ansamblul instrumental al Scalei 1si datoreaza reputatia si singularitatea Intre teatrele mari ale lumii
printr-o extraordinara calitate de sunet. Un sunet omogen, invaluitor, venit dintr-o asamblare
simbiotica intre partidele orchestrale si, mergand mai departe pana la esente, avand radacinile —
sunt convins — In valoarea exceptionald a fiecdrui instrumentist n parte. Cred cd selectia in
orchestra, noile aparitii ale celor mai tineri, se face exclusiv prin integrarea perfectd in sonoritatile
istorice ale ansamblului. ,,I professori d’orchestra” — denumire din cele mai vechi timpuri a
instrumentistilor Scalei — nu-si dezmint titulatura si... apelarea. Intr-adevar, chiar sub acest nume,
aveam sa constat, sunt chemati cu respect prin difuzoare la pupitre. O orchestra in care simfonismul
este pliat la perfectiune genuluti liric.

Dirijorul italian Stefano Ranzani a ales versiunea absolut integrald a operei, inclusiv scena
»turnului”, a condus in deplina conjunctie cu stilul donizettian, cu tempi potriviti — poate uneori
prea lenti, dar care au distilat discursul melodic -, cu preocupare pentru buna Insotire a vocalistilor.
De la Preludiul maiestuos dar sumbru, funebru si contrastant, trecand prin dinamicul tablou al
»sextetului”, a ajuns la sonoritati de catedrala in marea scend ce precede aria ,,nebuniei”.

Corul a ardtat ca detine aceleasi coordonate de omogenitate cu orchestra. Pregdtirea de catre
venerabilul maestru Bruno Casoni, de 13 ani director al ansamblului — dar parca de o viatd — s-a
dovedit fara repros.

Productia...

... a fost imprumutatd de la Metropolitan Opera din New York. Dateaza din 2007 si 1i apartine
regizoarei Mary Zimmerman (pentru reluarea scaligera a lucrat Patrizia Frini), secondata de Daniel
Ostling (decoruri), Mara Blumenfeld (costume), T.J. Gerckens (lumini) si Daniel Pelzig
(coregrafie ,,muncitd” la Scala de Massimiliano Volpini). O viziune intrucatva clasica, transpusa
insd la inceput de secol XX, supusd coerent expunerii riguroase a tramei, cu citeva inovatii mai
mult sau mai putin de interes: descrierea pleonasticd a istorisirii Luciei 1n cavatina, aranjarea
invitatilor pentru fotografia de nunta... Sensibild si tulburdtoare a fost aparitia Luciei in chip de
fantoma, cand Edgardo isi cinta ultimele masuri, cu ultima rasuflare. Costumele au fost frumoase,
adecvate epocii alese, luminile au subliniat bine ambientul.

Un joc de scena expresiv a fost indus celor de pe platou, prin meritul regizoarei.

Sigur ca, precum in alte montdri moderne ce propun mutatia temporald, raméne conflictul cu
libretul lui Salvatore Cammarano, cu modalitatea de expresie emanata de scriitura lui Gaetano
Donizetti. Daca 1l acceptdm, ramane sa ne situam in cadrul ,,noii conventii” pe care o presupune
conceptul de ,,Regietheater”.

Notez la final ca ,,Lucia di Lammermoor” din stagiunea 2014-2015 a fost inscrisa, alaturi de alte
titluri, In programul special ,,L.a Scala per Expo” ce leagd marele teatru de Expozitia Universala
Milano 2015.



Dupa marele succes al Elenei Mosuc, sper cd si alte roluri, noi sau vechi, o asteaptd pe soprana
romanca la Teatro alla Scala.



